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The Cultural Arts and Turkish Painting During WWI
and Its Aftermath
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Ozet

Anadolu cografyasi, Bati ve Dogu medeniyeti arasinda gegis giizergdhinda yer aldigindan, bu kiiltiirle-
rin etkisindedir. Dogu—batt ikilemindeki toplum, icinde bulundugu olumsuzluklardan swyrilabilmek igin
izledigi Avrupa iilkeleri savas yillarinda onlerinde diisman olmustur. Dogum tarihleri 1880ere rast-
layan asker ressamlar kusagindaki ressamlar, Balkan Savast, I. Diinya Savast ve Kurtulus Savast ni
yasarlar. Bu ortamda sanatgt kisilikleri olusur. Sanayi-i Nefise de gordiikleri egitimin ardindan gittik-
leri Paris te aldiklart sanat egitimlerine devam ederler. Birinci Diinya Savasiyla birlikte yurda donmek
zorunda kalan ressamlar, “1914 Kusagi” adi ile anilir. Kendilerinden dnceki kusagin fotografik bakist-
na karsi bir tepki olarak izlenimciligi benimserler. I. Diinya Savasinin ardindan verilen Millt Miicadele
cabalari ve Kurtulus Savast yillarinda pargalanan bir imparatorlugun ve yeni bir rejimin kurulma san-
cllarvn yasandig bir ortamda toplumsal sanatin varligi hissedilemezken, sanat camiasindan birgok
sanatgl 1. Diinya Savasi ve ardindan Kurtulus Savasina katilmis, yaralanmis ya da sehit olmustur. Bu
nedenle Tiirk resminde ilk defa savas konulu tablolar goriiliir. I Diinya Savast ve sonrasindaki yillarda
gecen bu belirsizlik sanat felsefesinden ziyade, toplum sorunlarini degerlendiren yaklasimlariyla kiiltiir
ve sanat politikalarinin uygulandigi goriiliir.

Anahtar kelimeler: I. Diinya Savasi, 1914 Kusagi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Galatasa-
ray Sergileri, Sisli Atolyesi

Abstract

Geography of Anatolia, the Western and Eastern civilization in transition between the route, these cul-
tures tweakers. East-West spread in society, followed by European countries to get out easy problems
in which during the war has been an enemy in front of them. Birth dates back to the 1880s coinciding
with military painters zone painters, Balkan war, World War I and the war of independence. This en-
vironment consists of the artist personalities. See education in Sanayi-I Nefise then they continue their
art education in Paris. You have to go back to the dorm with the rest of the first World War the painters,
“1914 generation” referred to by name. They are looking at the previous generation of photographic
as a reaction to Impressionism while most. After World War I, the National efforts, and in the war of
independence and a new regime set up an empire crumbles pains an environment, the presence of social
art hissedilemezken, art community, many artists after World War I and was wounded or killed in the
war of liberation, has been. Therefore, for the first time in Turkish war issues tables. In the years after
World War I and last this uncertainty, rather than evaluating the approach of community problems, art
philosophy, culture and art policies applied.

Key Words : World War I, Generation of 1914, The Otoman Painters Association, Galatasaray
Exhibitions, Sisli Workshop
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Giris

[.Diinya Savasi'na kadar diinyanin sayili devletlerinden biri olan Osmanli Dev-
leti, savasin ardindan ittifak Devletleriyle birlikte yenilmis olarak ayrilisinin
ardindan getirdigi insan kaybi, mali ¢okiintii ve topraklarinin biiytik bir kismi-
nin elden c¢ikmistir. Savasi kaybeden diger ittifak devletlerinde bile bu kadar
yikim olmamistir'. istanbul ve Anadolu cografyasindan baska topragi kalmayan
Osmanli Devleti, elindeki son kara parcasini da kaybetmek istemezken, biitiin
bunlar yetmezmis gibi kalan son topraklarda itilaf devletleri tarafindan isgal
edilmistir. Savas ve sonrasi isgal donemi agir sonuglari hayatin her alaninda
kendini gostermeye baslamistir. Siyasi, iktisadi, askeri ve basin alaninda yok-
luklar ve yasaklamalar, isgal devletlerinin ve istanbul hiikiimetinin agir bas-
kilar1 devletin gelecegine yonelik bagimsizlik umutlarini kaybetmesine neden
olmustur?. 1915 yilinda sanayi ve ticaretteki bircok alan gayrimislimlerin elin-
dedir. Testi yapim atolyeleri bile Rumlarin elindeydi. Donemin Kapaligarsi ve
cevresindeki el sanatlari atdlyeleri tamamen azinliklar elinde kalmistir?.

1919 Atatiirk’tin Samsun’a ¢ikisindan itibaren basladigi kabul edilen, Mill?
Miicadele sonug vermeye baslar. Bu donem, halk tizerindeki umutsuz karamsar
havay1 yavas yavas silmistir. Osmanli Devleti yikilirken yerine Tiirkiye Cumhu-
riyeti Devletinin temelleri atilmaktadir. Isleyen siirecte, Anadolu topraklarinin
diisman isgallerinden kurtulma savasi verilirken, istanbul Hiikiimetinin mill}
miicadeleyi baltalama girisimleri, isgal devletlerinin gdsterdigi agir baski, ay-
rica dénemin basininin milli miicadele lehine ve aleyhine gosterdigi tutum
sonucu boliinmusligiint incelemek acisindan 6nemli bir donemdir®.

Biitlin olumsuz sartlara ragmen bu kara pargasinin Dogu-Bati arasin-
da jeopolitik ve kiltiirel miras bakimindan 6zel bir konumu bulunmaktadir.
Anadolu cografyasi, yapisi itibariyle Bati ve Dogu medeniyeti arasinda gecis
glizergahinda yer aldig1 icin, Dogu ve Bati kiiltiirlerin etkisi altindadir. [lerleyen
yillarda bu durum, halki bunalima iterek, toplumsal ve bireysel kimlik arayisina
stirtikler. Dogu toplumu mu yoksa Bati toplumu mu olusumuz ya da ne olmak
istedigimiz diistincesi gelecek kusaklari ikileme birakmistir. Bu ¢dziimsiiz or-
tam giintimtize kadar ulasmaktadir. Giinliik yasamda genelde Avrupa adetleri
ile birlikte yan yana tuhaf bir ikilik olusmustur. Yeni kultiir, eski kiltir veya
halk kilttrti ile aydinlar kilttirt arasindaki mesafe acilirken, kilttirtin kendisi
de bir ¢itkmaza girer. Bu deger kargasasi ne tam anlamiyla Bati degerlerini 6ne
cikarmis, ne de eski degerler sabit kalmistir’.

1 Nurettin Giiz., Tiirkiye'de Basin iktidar iliskileri (1920-1927)., Gazi Universitesi Basin Yayin
Yiiksek Okulu Yayinlari, Yayin No:9, s.2-7, Ankara 1991. I. Diinya Savasi'na 2.850.000 askerle
giren Osmanli Devleti, Savastan ancak 560.000 askerle ¢ikabilmistir. Savas 6ncesi 2,5 Milyon
kurus olan ihracat 800 bine, 4,5 milyon kurus olan ithalat ise 1,4 milyon kurusa diismust{r.
Zafer Toprak, Tiirkiye'de Millf iktisat (1908-1918), Yurt Yayinlari, Ankara, 1932.

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 2. baski, Remzi Kitapevi Yayinlari, istanbul, 1991 s.149-150.
Giiz., a.ge., s. 3-4.

[hsan Turgut, Sanat Felsefesi, Akademi Kitapevi, Izmir, 1993, s.158-159.
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Bu makalede anlatilmak istenilen, Birinci Dlinya Savasi sonrasi beraberin-
de getirdigi yikim ve yokluk karmasasindaki, halkin icine diistigti bunalimdan
cikabilmesi igin kimlik ve 6zgirliik arayisi, 6zellikle var olabilme miicadelesi
verirken, toplumda kalan kiltiir ve sanat kirpintilarini gdsterebilmektir. Savas
Oncesi plastik sanatlarda goriilen batililasma cabalari, Osmanli Devletinin
sanat politikasini degistirdigini gdstergesidir. Ancak Saray heniiz toplumun
kendisi icin yeni olan bati sanatina hazir olmadigi bilincindedir. Heykel gibi
yontu sanatlarin ti¢ boyutlu olmasi halkin hos gorecegi bir durum degildir.
Bu nedenle 6ncelikle resim sanatina agirlik verilmis ve yurt disina génderilen
sanatcilarin yurda doéntiglerinde saray manzarali doga tasvirleri ve natiirmort
calismalari yogunluktadir. Toplum sorunlarina yonelik sanat calismalar: diisi-
niilmemektedir. [I. Mesrutiyet'in getirdigi refah ortami Kiiltiir Sanat ortaminda
da gorilirken savasin baglamasi ile bigak gibi kesildigi goriiliir.

Do6nemin Sanatci Gruplari

Dogum tarihleri 1880'lere rastlayan asker ressamlar kusagindaki ressamlar,
Balkan Savasi, [. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi'ni yasarlar. Bu ortamda sa-
nat¢i kisilikleri olusurken, kimi sanatcilar askerlik mesleginden istifa etmis,
kimisi de emekli oluncaya kadar bu meslekte kalmistir. Bu donemde birbirini
izleyen asker ressam kusagi arasinda hoca &grenci iliskileri dogar. Hatta gii-
niimiize kadar uzanan bu yon, dzellikle harita subaylari arasinda resim sana-
tinda basarili olanlar da vardir. En yiiksek sanat¢i niteligi diizeyinde tarihsel
gOrevini basari ile yerine getirmis olan cagin askeri okullari, bu gelenegi ulusal
sanat ve kiltiire gdsterdikleri yakin ilgiyle stirdtirmektedir®.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti

19. yiizyilin son yirmi yilinda Tirk resim sanati kendisine dnemli bir yer bulur.
Resim sanatinin, askeri ve sivil okullarda ders programina girmesi, bu okullar-
da resim egitimcisi yetistirilmesi, diizenli sergilerin acilmasi, Tiirk sanatcilari
bir meslek birligi etrafinda birlesme zorunlulugu sonucu, 1908'de (bazi kaynak-
lara gbre 1909)7 Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulur.

Cemiyetin ilk Giyelerinden olan ve dernegin kurulmasina Onciiliik eden
Mehmet Ruhi Arel'in Sehzadebasi’'ndaki evinde cemiyetin kurulmasi calisma-
lar1 baslatilir®. Hikmet Onat, Sami Yetik (Resim: 1), Sevket Dag (Resim: 2), ibra-
him Calli, Mehmet Ruhi Arel, Agdh Bey, Ahmet Ziya Akbulut, Feyhaman Duran,
Mehmet Ali Laga ve Miifide Kadri gibi geng ressamlardan olusan Osmanli Res-

6 Tansug, a.ge., s.153.

7  Seyfi Baskan, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tirkiye'de Resim, Kiltiir Bakanligi Sanat Eserleri
Yayinlari, Ankara, 1997, s. 62 deki verdigi dipnotta, konu ile ilgili kaynaklarda Osmanli
Ressamlar Cemiyeti'nin kurulus tarihini 1908 olarak verirken, Giizel Sanatlar Birliginin 1991
yilindaki Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nden Gilizel Sanatlar Birligi'ne adli sergi katalogunda
1909 olarak degistirilmistir. Zamanin Uskiidar Mutasarrifli§i'nca cemiyetin kurulabilecegine
iliskin veriler, ressam Nazan Akpinardan alinan ilm-ii Haber adli dergide cemiyetin kurulus
tarihi belgelenmistir.

8  Seyfi Bagkan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Cardas Yayinlari, Ankara, 1994, s.62.
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samlar Cemiyeti, 1908 yilinda, donemin sanat ve sanatgl sorunlarina ¢oziim
bulmak tizere kurulan Tiirk ressamlarinin ilk ¢rgiittidiir®. Halil Pasa, Hiiseyin
Zekai Pasa, Hiiseyin Avni Lifij (Resim: 3), N. Ziya Gliran gibi tinlti Ttirk ressam-
lar1 da bu gruba sonradan katilirlar.

Resim 2: Sevket Dag, Ayasofya Ici

9  Bu konu hakkinda bkz..

Seyfi Baskan, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye’de Resim, Kiltlir Bakanligi Sanat Eserleri
Yayinlari, Ankara, 1997, Seyfi Baskan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Cardas Yayinlari, Ankara,
1994, Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Miidiirligii Yayinlari, istanbul, 1998, Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya Acilis ve Osman Hamdi,
Anadolu Sanat Yayinlari, istanbul, 1995, Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 2. baski, Remzi
Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1991. Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet'in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye
Is Bankasi Yayinlari, istanbul, 2000.
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Resim 3: Hiseyin Avni Lifij, Hamallar

Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Osman Asaf ve cemiyetin
hamisi kimliginde olan Sehzade Abdiilmecit gibi yasca daha biiyiik olan res-
samlar da bu genclerin arasinda yer alirlar'®. Bununla beraber cemiyetin etkin-
liklerinin odagini, sonradan 14 Kusagi olarak taninacak olan gen¢ sanatcilar
olusturmustur. Feyhaman Duran’ in asagidaki “Ressamlar Grubu” adli eseri,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti tiyelerinden olusan bir kompozisyondur (Resim:
4). Ayrica kendi ismini tasiyan ilk sanat dergisini de Sami Yetik’in 6nderliginde
“ Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi “ ad1 altinda cikartilmaya baslanir.

1912 yilinda Tibbiye 6grencileri tarafindan kurulan Tiirk Ocagl, ittihat ve
Terakki Cemiyeti'nin programini genclik arasinda yayma islevini tistlenmistir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucu tiyelerinden Ruhi Bey'in, o donemde
bazi resimlerini Enver Pasa'nin konaginda yaptigini, “Balkan Savasi Sehitleri”
tablosuna Enver Pasa’'nin poz verdigi bilinmektedir. Ancak, Osmanli Ressam-
lar Cemiyetinin, Tiirk Ocaklari ile olan iliskisi daha cok kurumlar arasi degil,
cemiyet Uyesi kisilerin Tiirk Ocaklari Dernegine Sempati duymalari ile baglanti
kurulabilir. Cemiyetin cikardigi gazetedeki yazilardan da bu anlasiimaktadir''.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti; Tiirk resim sanati tarihinde kurumlasma ve cag-
daslasma cabalarinin baslangi¢ noktasi sayilir. Ancak cemiyet akim veya tislup
yeniligi sunmak yerine dénemin Osmanli resim sanatini ve kiiltiir ortamini sa-
natci ve toplum iligkilerini ayarlayan kurum olmaktan 6teye gecememistir.

10 Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat Mudirltgi
Yayinlari, istanbul, sayfa 29, 1998.
11 Goren,a.ge.,s. 26.
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Resim 4: Ressamlar Grubu ( Soldan Saga: Sami Yetik, ibrahim Calli, Feyhaman Duran,
Sevket Dag, Hikmet Onat, 1921)

1914 Kusagi

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 1910 yilinda actig1 sinavi kazanarak yurt digina re-
sim sanati egitimi icin gbnderilen gen¢ ressamlar, 1914'de I. Diinya Savasi'nin
baslamasi tizerine iilkeye geri donerler ve yurt disinda aldiklari resim egitimi
ile tilkemizde yeni bir sanat anlayisinin 6nctisii sayilirlar. Bu yiizden bu guruba
1914 Kusagi denilmektedir.

Bu grubun icinde Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ruhi
Arel, Namik Ismail, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Ali Sami Boyar gibi isimler
yer almaktadir. 1914 Kusagi, Sanayi-i Nefise’de gordiikleri egitimin ardindan
gittikleri Paris'te Laurens ve Cormon ato6lyelerinde egitimlerine devam eder-
ler. Birinci Dlinya Savasiyla birlikte yurda dénmek zorunda kalan ressamlar, bu
nedenle “1914 Kusag1” adi ile anilir. Kendilerinden &nceki kusagin fotografik
bakisina ve resimde renk faktoriinti goz ardi etmelerine karsi bir tepki olarak iz-
lenimciligi benimserler. Nitekim izlenimci akim, Avrupa’da miizelerde gordiik-
leri en yenilik¢i akimdir. Kendi kusaklarindan Avrupali sanatcilarin avangard
yaklagimlarina ise ilgi duymazlar. 1914 Kusagi ressamlari, gbzlemden ziyade
iisluba dayali bir izlenimcilik anlayisindadir. ibrahim Calli, Namik ismail (Re-
sim: 5) gibi kimi ressamlarin firca vuruslari, disavurumculugun izlerini tagir'.

Ulkenin yogun degisimler yasadigi déneme denk gelen hayatlari, ressam-
larin peyzaj, natlirmort konularindan, ¢iplak model ve toplumsal olaylar so-
runlarina degindikleri eserleriyle genis bir gelisim ¢izgisi igerir. Baslangicindan
itibaren, yeni resim anlayislarini “Batr’dan ithal” seklinde yurda getiren gele-
nek, 1914 Kusagi ile de devam etmistir. Sonralar1 1914 Kusagi, Bati'da modasi
gecmis izlenimciligi getirmek fakat diger yeni akimlara kayitsiz kalmakla suc-
lanir. Oysa 1914 Kusagi modern Tiirk resminin belki ilk kilometre tasidir. En
onemlisi, sanata fikirsel yaklasim bu kusagin 6nctiltigiinde baslar'.

12 Ali Akay, Sanatin Sosyolojik Gozil., s. 67-78, http://www.sanalmuze.org. (erisim tarihi : 03.07.2011)
13 Akay., a.g.m. s.67-68. http://www.sanalmuze.org. (erisim tarihi : 03.07.2011)
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Resim 5: Namik [smail, Harman

Ressamlar, figlir sorununa ve “ciplak model” konusuna da egilirler.
Sanayi-i Nefise'de c¢iplak modelden calismanin yasak olusu, ressamlarin bu
konuda miicadele vermelerini gerektirmektedir. Nihayet arzu ettikleri caligma-
y1 Paris’e gittiklerinde gerceklestirebileceklerdir. Ozellikle 1922 yili Galatasaray
Sergisi'nde, Namik Ismail'in “Uryan” adli ciplak model resmi biiyiik tepki toplar
(Resim: 6). Mehmet Ruhi Arel (Resim: 7), Hiiseyin Avni Lifij gibi 1914 Kusa-
g1 ressamlari, Tlrk resminde giincel sosyal olaylari yansitan ¢alismalariyla bir
ilki gerceklestirmis olurlar. Ayrica, Hikmet Onat’in, ibrahim Callrnin, Namik
Ismail'in “Sigli Atdlyesi Resimleri” gibi eserleri 1908 —1922 yillarinda sosyal
durumunu belgelemektedir'.

Grubun &nciisi olarak kabul edilen ibrahim Callr'dan dolayi bu ressam-
lar, Calli Kusagi, olarak da anilmaktadir. Genelde Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden
mezun olan Calli kusagi ressamlari, Avrupa’da sanat egitimi gormiis ve bati
resmi etkisinde tamamlamis izlenimci goriisti benimsemiglerdir. Bati sanati ile
yerel sanat anlayisini birlestirme cabalari sonucu kendilerine 6zgti bir dogaya
yaklasim bicimi ortaya cikar. Ortak tslup dzelliklerinin yani sira, kisisel tislup-
larini olusturmayi da basarmislardir'®.

Yurtdisinda egitim goérmiis 1914 Kusaginin yurt disinda gordikleri sanat
kurumlarindan esinlenerek dernegi kurduklarini séylemek miimkiindir. 1929
yilinda Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurulusuna kadarki tek
ressam birligi olarak varligini stirdiiren cemiyet; 1921'de “Tiirk Ressamlar Cemiye-
ti”, 1926'da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” ve 1929'da ise “Giizel Sanatlar Birligi" adla-
rint alir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin girisimleriyle 1916 yilinda baslayan,
her yil tekrarlanan geleneksel Galatasaray resim-heykel sergileri 1952 yilina
kadar devam eder'®. Onceleri Galatasaraylilar Yurdu'nda sonra ise Galatasa-
14 Akay., a.g.e.s.67-78. http://www.sanalmuze.org. (erisim tarihi: 03.07.2011)

15 Nurdane Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, Nurol
Yayincilik, Ankara, 1997, s.127-130.
16 Goren, a.g.e. s. 46-49.
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ray Lisesi'nin resim dershanesi ile yanindaki sinifta diizenlenen Galatasaray
Sergileri, Turkiye'de gerceklestirilen ilk siirekli sergi olmustur. 1914 kusagi sa-
natgilarinin, kendilerinden 6nce ve daha geng ressamlarla katildiklari bu sergi-
lerden etkilendikleri bilinmektedir. Ayrica Galatasaray sergileri, geng kusaklari
etkileyen yeni egilimli sanatc¢ilara da ev sahipligi yapmistir'.

Resim 6: Namik ismail, Uryan (Sedirde Oturan Ciplak)

Resim 7: M. Ruhi Arel, Tascilar

[.Diinya Savasinin ardindan verilen Milli Miicadele cabalari ve Kurtulus Sa-
vas! yillarinda parcalanan bir imparatorlugun ve yeni bir rejimin kurulma sanci-
larinin yasandigi bir ortamda toplumsal sanatin varlig1 hissedilemezken, sanat
camiasindan bircok sanatci I. Diinya Savasi ve ardindan Kurtulus Savasina katil-
mis, yaralanmis ya da sehit olmustur. Bu nedenle olsa gerek, Tiirk resim sanati
tarihinde ilk savas temali konular tablolara tagsinmistir. [.Diinya Savasi'na katilan
ressamlarimizin cephede cizdikleri savas konulu eserler, daha sonraki yillarda da
17 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet'in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, istanbul, 2000.




I. Diinya Savasi ve Sonrasi Tiirkiye'de Kiltiir Sanat Ortami ve Tiirk Resmi

resim sanatinda moda olarak goriilecektir. Kurtulus Savasi'na katilan ressamlar
arasindan Cemal Tollu, (Resim: 8), 1921 yilinda akademideki 68renimini yarida
birakarak bil fiil savasa katilan ressamlardandir.

Bu kusakla birlikte figiir, kompozisyon ve ciplaklik cagdas Bati sanati anla-
yisinda, ilk defa Tiirk resim sanatina girer. Bu donemde Bati sanati anlayisinda
sanattan yoksun kalan Tiirk resim sanati, kompozisyon ve figiir calismalarinda
sikint! yasamalarina ragmen 1914 kusagi biiyiik caba gdstermistir. Avrupa’da
egitim godren sanatcilar, cagin teknolojisini ve kiltiir yasantisini yakindan iz-
leme olanagi bulduklari i¢in bunu resim tzerinde yansitma cabalart olumlu
yonde gelisir'®.

Resim 8: Cemal Tollu, Okuyan Koyl Kizlar
Sisli Atolyesi Sanatcilari ve Etkinlikleri

Birinci Dlinya Savasinda tilkenin miicadele ruhunun yiikseltilebilmesi icin, Sa-
vas resimleri yapilmasi fikri, devrin yoneticileri tarafindan gelistirilir. Bu yonde
bir gurup ressam ve basin yazarlari ile birlikte Canakkale'ye cepheye gonderile-
rek, savas konulu resimlerin yapilmasi istenmektedir. 1914 ve Calli Kusagi sa-
natc¢ilarindan olusan bir grup ressamin savas alanini gérmeleri ve buralardan
izlenimler edinmeleri saglanir'®. Dénemin en ilging olaylarindan biri Sisli Resim
Atolyesinin kurulmasidir. Enver Pasa’nin talimati ile kurulan atélyenin kurulma
fikri, asker ressam ytizbasi Sami Yetik'in telkinleri ile olabilecegi fikride savu-
nulmaktadir®. Viyana ve Berlin'deki sergilerin almanca katalogunda 1914 kusa-
ginin biitiin ressamlarinin eserlerinden dérnekler yer almistir.

istanbul’da Sisli semtinde Enver Pasa'nin emriyle kurulan bu resim atol-
yesi, diger devlet biiyliklerinin de destegini alir ve kisa siirede hayata gegirilir.

18 Goren, a.g.e, s. 48.
19 Goren, a.g.e, s. 53-54.
20 Tansug., a.g.e., s.151-152.
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Cepheden dénen ve cepheye gitmeyen ressamlar icin, Sisli'de buytik bir ah-
sap atolye yaptirilir. Sanatcilarin gizecekleri savas resimleriyle tilkenin savas
propagandasi yapilacaktir?'. Savas yiiziinden sanatcilar resim malzemesi bul-
malarinin ¢ok zor oldugu bu dénemde, at6lyenin yapacagi savas tasvirlerinde
sanatcilarin, savasin getirdigi atmosferi hissedebilmeleri i¢in atdlyenin bulun-
dugu araziye hendekler kazilir, silahlariyla bir manga asker, atlar kosulmus bir
top getirilir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik ismail, Hikmet Onat, Sami
Yetik, Ali Sami gibi ressamlarin, {istli camli bu biiylik atélyede savas ortamini
hissederek resim yapmalari amaclanir®?. (Fotograf:1)

= bact sl ek Batysan Gumbn ks o] b s Bowir, e Vemh, et Do v ateey Cads | Pamms bursd

Scatt, ol bt Kot Pk g
Fotograf 1: Sisli Atolyesi, (sagdan sola dogru; Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Hikmet
~ Onat, {brahim Calli, Namik ismail, Abdiilmecit Efendi, Ali Cemal, Mehmet Ruhi Arel)

Sisli Atolyesi, Tirk resim tarihinde, “toplumsal” ya da “sosyal” konularin
egilimine ve teknik olarak “cok figiirlii kompozisyon” ¢oziimlerine baslanildigi
onemli bir doniim noktasidir. Mehmet Ruhi Arel, Ali Cemal, ibrahim Calli, Hik-
met Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Mehmet Ali Laga gibi sanatcilar atdlyede
yer alir. Sanatcilarin yaptiklari bu resimler, 1917’de Galatasaraylilar Yurdu'nda
3“Harp Levhalar1” resim sergisi adiyla ilk defa sergilenerek halka gosterilmistir.
Ayni sergi daha sonra Osmanli Devletinin mittefiki olan Avusturya'nin Viyana
ve Almanya’'nin Berlin sehirlerinde acilmistir?®.

Sergi fikrinin olusmasinda dnemli rol oynayan Celal Esad Arseven, Sis-
li Atolyesi adi verilen bu etkinligin gelisimini ve yarattig1 coskulu ortami su

21 Goren, a.g.e, s. 54-57.
22 Tansug. a.g.e. s.151-152.
23 Tansug. a.g.e.,s.151-152.
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sekilde aktarir: “Asirlardan beri Tlirkler aleyhinde yapilan nesriyatin tesiriyle miittefik
oldugumuz milletler bile bizi hala iptidai bir kavim olarak telakki ediyorlardi. Bu telakkinin
yanlishgini, medeniyetimiz, kabiliyetimizi ispat etmek lizere, miittefik devletlerin bassehirle-
rinde sergiler agarak ve konserler vererek gostermislerdir”**.

Savas ortamini daha iyi hissedebilmeleri icin cephelere gotiriilen res-
samlardan Ali Cemal, Balkan Savasi'nin dramatik yoniini yansitan resimler
yaparken, Sami Yetik gercekci bir yaklasimla savas ve asker temalarina egi-
lir. O donem igerisinde, resim sanatinda savas temali konulara Gnem verilir®.
Aslinda Sisli At6lyesinden savasa gonderilen ressamlarin sayisi fazla degildir.
Savasa gidenler, Hikmet Onat (Resim:9), Sami Yetik, Mehmet Ali Laga'dir.
Sami Yetik, Balkan Savasi'nda Edirne Cephesi'nden baslayarak Kurtulus Sa-
vasi sonuna kadar degisik cephelerde savasmis, ayni zamanda eskizler, desen-
ler cizerek sanat calismalarini da siirdiirmistiir (Resim:10). Atolyenin icinde
Osmanli Veliahdi olan Sultan Abdiilmecit Efendi'nin atolyeyi ziyaret edisi ve
atolye sanatcilari ile resim cekilmesiyle, sarayin atolyeye verdigi destek daha
iyi anlasilir®®. (Fotograf:2).

Siperde Mektup Okuyan Askerler Soldiers Reading a Letter in Trench
H.1333- M. 1914 1914

124 x 150, Yaghboya Oil paint

Istanbul Resim ve Heykel Mazesi Painting and Sculpture Museum, Istanbul

Resim 9: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler

24 http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_1914_kusagi.html (erisim
tarihi : 18.06.2012)

25 http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_1914_kusagi.html (erisim
tarihi : 18.06.2012)
26 Goren, a.g.e, s. 54-55.
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Resim 10: Sami Yetik, Hiicuma Kalkis

TS

Fotograf 2: Sultan Abdiilmecit Efendi'nin, Sisli At6lyesini ziyareti.

Sisli Atolyesinde (retilen resimler sonucunda yurt ici ve yurt disinda aci-
lan sergiler biiylik cosku ile karsilanir. Donemin aydinlarina gore acilan bu ser-
giler sonucunda artik Osmanli Devleti iptidai bir yapi1 icerisinde gortilmeyecek-
tir. Hatta mittefik tlkelerin baskentlerinde acilan sergiler, Osmanli Devletini
mittefik tilkelerin goziinde niifuzlu bir yere cikaracaktir?’.

Serbest Resim (Cemberlitas) Atolyesi

Milli Miicadele’'nin yogun olarak yasandigi yillarda, ressam Mehmet Ruhi
Arel ve heykeltiras Ahmed ihsan Bey 1922'de istanbul, Cemberlitas’ta Tiirki-
ye'deki ilk 6zel sanat okulu olma 6zelligini tasiyan “Serbest Resim Atolyesi” ni
kurar. Bu 6zel sanat okulundan Heykeltirag Ahmed [hsan, Resim hocalari Sami
Yetik, Feyhaman Duran, Ibrahim Calli, Sevket Dag, ve Mehmet Ruhi Arel sanat
egitmeni olarak gorev yapmislardir. Kurulusunda, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
faaliyetlerini ve politikasini yetersiz bulan Atolye, Alman Uzmanlik Atolyesi

27 *Tansug., a.ge., s.151-152
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sistemini benimsediklerini ve bu dogrultuda calisacaklarini agiklarlar. Alman
atolye sistemini 6rnek alinarak kurulur. Akademi disinda her diizeyde resim
egitimi ve uzmanlig1 saglamayi amaclayan bu kurs, Akademi'ye giremeyen 8-
rencilere resim egitimi alma imkani verir. Ayrica Akademi hocasi olan Hikmet
Onat, haftanin birka¢ glinl de, kurstaki 6grencilerin eserlerini kontrol ederek
atolyede caligir?®.

Mektebin amaci, Sanayi-i Nefise'ye alternatif olmaktir. Devamli ve yeni
baslayanlar seklinde ikiye boldtigl bir 68renci topluluguna egitim vermis ve
ogrencilerini calisma konularinda serbest birakmistir. Mektep; mezhep, erkek
ve kadin 6grenci ayirimi yapmaksizin egitim verir. Serbest Resim Atdlyesi, bu
faaliyetlerden cok daha onemli ti¢ hedef belirler. Bunlar; egitim ve &gretim,
toplumun sorunlari ve halki ilgilendiren milli konulardir. Serbest Resim Atdl-
yesi ilk defa bu donemde “yurt gezileri” fikrini ortaya atmistir. Bu fikir, basinda
da genis yer bulur. ilk sergisini, 1921 yili Mayis ayinda acan Mektep bircok
eserini satar®.

Mehmet Nesih bir yazisinda; “..Serbest Resim Atdlyesi sanatkdrlari, yakinda
Anadolu ya bir tetkik seyahati yapacaklardir. Onlar, bu seyahatten iki tiirlii fayda umuyor-
lar. Bir taraftan halkin bedii terbiyesine hizmet edecekler; sanat propagandasi yapacaklar ...
Diger taraftan Tiirk yurduna ait millt giizellikleri tespit ederek yeni ve millf eserler viicuda
getireceklerdir. Avdette “Anadolu Sergisi” namiyla agilacak mesherde bu seyahat bedii ka-
zanglannt Istanbul halkina arz etmek niyetindedirler. Fakat bu gayretli ve azimkdr gengler
daha cabuk kavusabilmek icin hiikiimetten ve sehri emanetinden haklari olan yardimi isti-
yorlar...” Serbest Resim Atdlyesinden bahseder®.

I.Diinya Savasinin Ardindan Milli Miicadele Dénemi Basininda Kiiltiir ve
Sanat

Yayinlarindan Ornekler

Bu boliimde, I. Diinya Savasl ve sonrasinda olusan var olma ve bagimsizlik mii-
cadelesi yapan bir ulusun, basin yayin organlarindan, kiiltiir ve sanata yonelik
cikarilan dergilerden birkaginin tanitimini yapmak amacglanmistir. Bu sekilde
doénemin basin ortami kisaca anlatilmak istenilmistir®'.

Milli Miicadelenin ilk yillarinda tilke siyasi, ekonomik ve askeri alanda
gercek bir ¢cokinti icerisindedir. I. Diinya Savasindan yenik ayrilan Osmanli

28 http://www.nuveforum.net/838-ressamlar/57498-turk-ressamlari-hikmet-onat-1885-1977-a/
(erisim tarihi : 21.09.2012)

29 Halil Ozyigit., 1920-1928 Yillari Arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltiir Ve Sanat Yorumlari : Resim.,
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarthi Anabilim Dali, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Denizli, 2005. s. 42.

30 Ozyigit., a.gt., s. 45-47.

31 Bu konu hakkinda bkz..

Nurettin Giiz., Tiirkiye'de Basin Iktidar iligkileri (1920-1927) Ankara, Gazi Universitesi,
BasinYayin Yiiksek Okulu Yayinlari,Yayin No: 9, 1991. Zafer Toprak., “Fikir Dergiciliginin
Yiizyih”, Tiirkiye'de Dergiler ve Ansiklopediler (1849-1984), Istanbul, Gelisim Istanbul, 1984.
Gelisim Yayinlari,
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Devleti’'nin biiylik toprak kaybi ve elde kalan topraklarin isgal altinda olmasi,
umutsuz havanin yogun yasandigi donemdir. Ustelik iilkenin esaretten kurta-
rilmasi yoniinde fikir birligi olusmamistir. Bu durum sanat ortamina da yansir.
Bu ortamda Anadolu ve Istanbul’da Milli Miicadele’'nin lehinde ve aleyhinde
bircok cemiyetler kurulurken, cemiyetlere paralel olarak da milli mticadele yan-
lisi ve karsiti yayin organlari olusur. Milli Miicadele déneminde, Mart 1920'de
[stanbul’un isgal edilmesi ile istanbul merkezli basin zgiir bir ortamdan uzak
kalir. isgal kuvvetlerinin baskisi ve sansiirii Istanbul merkezli olan basini, Milli
Miicadele'nin yonetildigi Ankara’da ilerleyen dénemlerde daha hiir bir ortam
bulmasiyla, basin merkezi Ankara'ya kayar®.

Milli Miicadele dénemi boyunca Istanbul basini baski ve sansiirden kur-
tulamayacaktir. istanbul Hiikiimeti'nin destekledigi basinin Milli Miicadele
aleyhinde propaganda yapmalari, bu yayinlarda sahsi miinakasalara girilmesi,
halki tahrike zorlayan yazilarin olmasi dikkat ¢ekicidir. Biitiin bunlarin yani sira
bir ticlincti basin grubu olarak da dénemin sol goriistinti savunan bir gurup
bulunmaktadir. Basina sansiir kararnamesi 5 Subat 1919'da kabul edilir ve 9
Subat 1919'da “Takvim-i Vekayi” gazetesinde yayinlanir. Yedi maddelik sansiir
kararnamesinde askeri ve sivil denetcilerin sansiiriinden gecmeden hicbir sey
basilamaz, aksine hareket edenlerin agir bir sekilde cezalandiriimalari éngorii-
lir. Milli Miicadele’'nin savunan basinin ilk yillarinda, kendi arasinda bir ikilem
olusmustu. Bu ikilem, miicadelenin ilk yillarinda karamsar havanin olmasi yii-
ziinden cumhuriyet yerine manda ydnetimini benimseyen cemiyetler ve basin
grubu bulunmaktaydi. Daha sonraki yillarda 1921-1922'li yillarda milli m{ica-
delenin basari ile devam ettigini gbren basinda manda yonetimi fikrinden ken-
diliginden vazgecmis, hatta milli miicadele aleyhinde hareket eden istanbul
basini milli miicadeleyi ve Ankara merkezli meclisi desteklemeye baglamistir®.

Milli Miicadele donemi yillarindaki basin hayati, Mesrutiyet Donemi Ziya
Gokalp agirlikli diislince sistemi karsisinda tepki olarak gelisirken, Pozitivizm
ve Mekanik Evrimcilik, Osmanli toplumsal ¢okiintiistine ¢are olamamistir. Os-
manli Saltanati isgal devletlerince hitkmiine girmis, ordu terhis edilmistir, el-
lerinden silahlar alinmistir. Maddi yokluk ortaminda pozitivizme karsi manevi
gli¢, mistik ruh ve metafizige dayanilan Bergsonizm benimsenir*.

Bu yillarda ¢ikan 6nemli yayinlardan biri ve ismini Yahya Kemal Beyatli'nin
koydugu Dergdhdir. 1921-1923 arasinda onbes giinde bir yayinlanan, diisiince,
sanat ve edebiyat dergisidir. Toplam 42 sayi ¢ikartilmistir. Milli Miicadele do-

32 Giiz.,a.ge. s. 9-11.

33 Giiz., a.ge., s.12-14.

34 http://tr.wikipedia.org/wiki/Bergson ; Fransiz filozof Henri-Louis Bergson (1859 —1941),
Almanya’'da dogup gelismis olan idealist yasama felsefesinin Fransa'daki temsilcisi olarak
taninir. Mitareke ardindan memlekette yasanan karanlik havayr dagitmak icin donemin
aydinlar tarafindan kullanilir. Hilmi Ziya Ulken’e gére Bergsonizmin metafizik bir anlayis
oldugunu, Anadolu’'nun uyanmasi icin aranan hamlenin ruhsal yoniint bu felsefenin
sagladigini ifade eder. (erisim tarihi : 21.09.2012)
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neminin en biytk destek¢isi olarak ruhgu, mistik kahramanligi ile 6n plana
cikan dergi, yeni bir tarih, sanat ve kiilttir milliyetciligine ortam hazirlayan der-
ginin sorumlusu Mustafa Nihat Ozon'dur. Dergdh’in yazar kadrosunda Mustafa
Sekip Tung, Yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Hamit Tarhan, Abdiilhak Sinasi
Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim, Falih Rifki Atay, Kopriliizade
Mehmet Fuat, ismail Hakki Baltacioglu, Nurullah Atac, Yakup Kadri Karaos-
manoglu, Halide Edip Adivar, Hasan Ali Yiicel gibi donemin dnemli isimleri
yer almaktadir. Dergi, Ziya Gokalp'in cemiyetcilik kavramina karsilik bireyciligi
savunur. Toplumbiliminden ayrilarak ruhbilime 6nem verir. Milli mticadelenin
bu yolla basariya ulasacagini savunur. Dergah’ta baslayan 6zellikle Mustafa
Sekip ve ismail Hakki'nin baslattig1 bergsonizm akimina karsilik 1923-1924 yil-
larinda, Mihrap dergisinde yer alan yazilari ile Mehmet Emin pragmatizmi*
savunur’®,

Donemin diger dnemli dergilerinden birisi de, Ziya Gokalp’in, 1922'de
Malta siirglinti dontisti Diyarbakira cikardigi Kiigiik Mecmua'dir. Gokalp, eski
fikirlerinde 1srar etmez, Osmanli yenilgisi ardindan Malta siirgiini yillarinda
yeni fikir arayisina giren Gokalp, Bergsonizm’den etkilenir ve gecmisi ile he-
saplasmaya girer. Derginin ilk sayisinda “Cinaralt1” adli makalesinde bir ¢inar
altinda ruhunu dinlendirecegini yazar. 1923'de Ankara'ya tayini ¢ikinca dergi
kapanir. Kiicik Mecmua dort yil sonra yeniden Falih Rifki Atay sorumlulugun-
da yayinlanmaya baslayacaktir. Yazarlari, Ziya Gokalp, Hamdullah Suphi, Ya-
kup Kadri, Hiiseyin Rahmi, Avram Galanti, Necmettin Sadik, Agaoglu Ahmet
gibi isimlerdir.

Sonuc

Yerytiziniin gordtigii ilk biiylik savasta bircok tilke haritadan silinecek ve yeni
iilkeler yerini alacaktir. Osmanli imparatorlugu’'nun tarih sahnesinden silinme-
sine neden olan I. Dlinya Savasi yillari tilke cografyasinda, yeni uluslarin kurul-
masi, isyanlar, belirsiz bir gelecek, her sey tam bir kaos ortamidir. Yeryliziinde
kalabilme miicadelesi verilecek ve bu miicadele I. Diinya Savasi sonucunda
kaybedilecektir. Bu kaos ortaminda tek umut, elde kalan ancak savasin galiple-

35 http://tr.wikipedia.org/wiki/ Pragmatizm : Faydacilik, hem iyinin teorisi hem de dogrunun teorisidir.
lyinin teorisi olarak faydacilik refahcidir (welfarist). Iyi en fazla fayday: saglayandir ve burada
fayda zevk, tatmin veya bir nesnel degerler listesine goére tanimlanir. Bir dogru teorisi olarak ise
faydacilik neticecidir (consequentialist). Dogru hareket bir seyin uygulanabildigi dlclide gercek
oldugu savina dayandirilmistir. Buna gére eger bir olgu ya da goriis pratikte uygulanabiliyorsa
ve basari veriyorsa o sey mekanizmalari tartisilmaksizin dogru kabul edilmelidir, tersi durumda
da yolunda gitmeyen sey arastiriimaksizin ¢cdpe atilmalidir. Ampirizm ile yakin alakasi olan bu
felsefi akimi teorik diislincenin tam tersi olarak nitelemek yanlis olmayacaktir. Faydacilik ilk
olarak 18. yiizyil ingiltere’sinde Jeremy Bentham ve digerleri tarafindan ne siiriilmiistiir. Fakat
Epikiir (Aipikuros) gibi antik Yunan filozoflarina kadar geri gidilebilir. ilk kez ortaya atildiginda iyi
en fazla insana en fazla mutlulugu getiren sey olarak tanimlanmisti. Ancak daha sonra Bentham
iki farkli ve birbiri ile celisme potansiyeli olan kavram icerdiginden birinci kismi atip sadece “en
biyik mutluluk prensibi” demistir. (erisim tarihi : 21.09.2012)

36 Zafer Toprak., “Fikir Dergiciliginin Ylzyil1”, Turkiye'de Dergiler ve Ansiklopediler (1849-1984),
istanbul, Gelisim istanbul, 1984. Gelisim Yayinlari, s. 31-33.
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ri tarafindan parcalanan Anadolu cografyasidir. Anadolu cografyasinda savasin
ardindan verilen yeni bir rejim kurma ¢abalari 1923 yilina kadar stirecektir.

Var olabilme miicadelesi icerisinde gecen yillarda istanbul haricinde sa-
nat ortamini diisinmek imkansizdir. Savas yillari 6ncesinde devletin gonder-
digi ya da kendi imkanlariyla yurt disina giden sanatcilari, I. Diinya Savasinin
baslamasiyla ayri bir siirpriz beklemektedir. Yillarca gonderildikleri tilkelerin
sanat ve kilttrlerini 68renen ve o tilkenin sanat akimlarini benimsemis eserler
ireten bu nesil, tilkeye dontislerinde artik kendilerine diisman olan bu iilkelere
kars1 68rendikleri sanat teknikleriyle eser tiretmek zorunda kalmislardir. Savas
Oncesi tretilen resimlerde konular doga izlenimciliginden Gteye ge¢cmezken,
savas yillari ve sonrasinda toplum gerceklerini yansitan sosyal sorunlarin be-
timlendigi konular tablolarda yerini alir. Ressamin eser tiretimindeki endisesi
ise estetik kaygilardan cok, savasin getirdigi sorunlara yonelebilme ¢abasidir.

Ulkenin kaotik ortaminda varligini siirdiirmeye calisan sanat, artik ken-
dine yeni bir yon bulmustur. Toplumsal gercekgiligin ifadesi, donemin biitiin
sanat kollarinda yerini alir. Dogu—bati ikilemindeki toplum, i¢cinde bulundugu
olumsuzluklardan siyrilabilmek icin izledigi Bati ve baticilik anlayisi, birden
bire 6nlerinde diisman olmustur. Sosyal sorunlarin ¢dziimsizliklere itilme-
sindeki en biiyiik neden toplumun sosyal ve kiiltiirel cevresinde rol alabile-
cegi bir modelin kalmayisidir. 1.Dlinya Savasi dncesinde Osmanli'da plastik
sanatlar endisesi yoktur. Sanat gelenegi olarak goriilen, saray kokenli nakkas-
hanelere siparis edilen minyattir ve minyatiirlti el yazmalari mevcuttur. Bunun
yani sira, hattatlik sanati estetik sanat olarak kabul edilmistir. Fatih Sultan
Mehmet'in portesini yapmasi i¢in davet edilen ressam Gentile Bellini'den 19.
ylizyila kadar Osmanli Devletine gelen yabanci seyyah ve ressamlarin gezdigi
yerleri tasvirleyen graviirler ve Oryantalizm diistincesi haricinde {iretilen batil
anlamda resim sanati goriilmezken, Tanzimat Dénemi'nde baslayan umut ve
refah ortaminda olusan bati ¢zentisi ya da batili gibi yasama istegi sonucu
saray ve ¢evresinde Avrupa’dan sanat¢l getirme ve sanat egitimi icin 6grenci
gonderilmesi baglamistir.

Avrupa'ya sanat egitimi icin gdnderilen 6grenciler savasin baslamasiyla
lilkelerine geri donmek zorunda kalirlar. Ustelik bu 6grencilerin 6zgiirce gez-
dikleri iilkeler, karsilarinda diisman olarak durmaktadir. Ogrenebildikleri ise
sadece o donem Avrupa’sinin sanat akimidir. Bu sartlarda yurda dénen sanat-
cilarin bir kismi Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi'na fiilen katilmislardir.
I. Dlinya Savasi ve sonrasinda Tiirk resim sanatinda gortilen en biiylik degisim
ise Savas Oncesi saraydan manzarali figlirsiiz ya da duragan figtirl{i tasvirler
haricinde eser {iretilmezken, savas ve sonrasinda sanatgi toplum sorunlarina
egilmistir. Saraydan manzarali puslu ve romantizm duygusunu 6n plana ¢ika-
ran ekspresyonist akimin versiyonu sayilabilecek duragan resimler yerini sa-
vas sonrasli daha keskin konturlara sahip, hareketli figtirler ve temalar almistir.
Diinya savasl sonrasli, sanat igin sanat kavrami artik toplum icin sanat olarak
degismistir.
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